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T>ritte Grattu.iig. 

In Folge der zu diesen Gattungen gewahlten Taktart enthalt tier der eine Contrapunkt Viertelnoten, wahrend 
der Cantus firmus und die zwei andern Contrapunkte vor wie nach aus ganzen Noten bestehen. Auch urn diese 
Gattung genau kennen und correct machen zu lernen , bedarf es ausser dem bereits schon friiher Gesagten nur noch, 
dass man sich die drei nachstehenden Eegeln merkt. 

Erste Eegel. Ob der Anfang mit einem vollstandigen oder unvollstandigen Dreiklange gemacht werden kann, hangt 
hauptsachlich von der Lage der Stimmen ab; in alien Fallen muss aber der Grundton im Basse 
enthalten sein. 

Zweite Kegel. Um alle fehlerhaften Fortschreitungen zu vermeiden, darf im ersten, dritten — und selbstverstandlich 
auch im vierten — Takttheile keine Oktave oder Quinte zu Gehor gebracht werden, wenn der 
darauffolgende Niedertakt ein ahnliches Intervall enthalt; zum Beispiel : 
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Obschon derartige Satze von manchen Theoretikern als zulassig bezeichnet werden (besonders 
wenn sich die Oktaven und Quinten wie hier, zwischen einer Mittel- und aussersten Stimme befinden) 
so sind sie dock keineswegs musterhaft zu nennen, und taugen also auch am allerwenigsten in die 
strenge Schreibart. 

Dritte Kegel. Liegt der Cantus firmus in der Ober- oder in einer Mittelstimme, so erhalt der vorletzte Takt den 
vollstandigen Dreiklang der fiinften Stufe oder dessen erste Umkehrung. Befindet sich aber der 
Cantus firmus im Basse, alsdann sind im vorletzten Takte zwei Akkorde nbthig; namlich zuerst der 
Dreiklang der zwei ten Stufe (der hier meistens ohne Quinte bleiben muss), und nach diesem die 
erste Umkehrung des Dreiklangs der siebenten Stufe, welcher in den Schluss fuhrt. Ich gebe 
indessen von jeder Versetzung des Cantus firmus nur eine Schlussart dieser Gattung an; in wieferne 
noch andere Schlusse moglich sind, wird man an den gleich nachfolgenden Beispielen sehen. 
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Cantus firmus. 
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Cantus firmus. 
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Cantus firmus. 
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In A-dur. 



Erstes Beispiel. 

Mit dem Cantus firmus im Soprane. 
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Zweites Beispiel. 

Hit dem Cantus firmus im Alte. 
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Cantus firmus. 
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In G-dur. 



Drittes Beispiel. 

Mit dem Cantus flrmus im Tenore. 



^ 



fefe 



tnzsc 



Cantus firmus, 
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Viertes Beispiel. 

Hit dem Cantus firmus im Basse. 
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_ # _t^_ 



d^fcrdS^ 



-i — #— i — I— 



EE* 



?! » 



I — ' — ^ 



fi^ 



:EE 



EE=; 



g 



EEE 



Cantus firmus. 
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Fiinftes Beispiel. 

Mit dent Cantus firmus im loprane. 



In A-moll. 
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Cantus firmus. 
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Sechstes Beispiel. 

Mit dem Cantus firmus im Alte. 



In D-moll. 



~ft /w aS> - 



V 



KEG 



a: 






Cantus firinus. 
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Siebentes Beispiel. 

]ffit dent Cantos firmns im Tenore* 
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Cantus firraus. 
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Achtes Beispiel. 

Jtlit dem Cantus firmns in* Basse. 
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Cantus firmus. 






seal 



*— -r— » . , # , — * 



_#_*- 



§^^g=g 



^Mf=4=g 



:tS^E 



IP-^ P JE^ ^|: 



g 



1=e5^2i 



12* 



100 

Den Schluss dieses Abschnittes bilden die zu dieser Gattung gehorigen zwei Nebengattungen. Die erste 
Nebengattung enthalt einen Contrapunkt, bei welchem sechs Noten gegen drei 3 /2-Noten ; und die zweite Nebengattung 
einen desgleichen, bei welchem acht Noten gegen drei ganze Noten in jedem Takte gesetzt werden. Ieh gebe von 
jeder Art nur zwei Beispiele. 



In C-dur. 



Erstes Beispiel. 

Hit seelis Noten gegen drei 3 /2<H[o(en l 
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Cantus firmus. 
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In A-moll. 



Zweites Beispiel. 

Hit sechs Dfoten gegen drei 3 /2 - UToteo. 
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Cantus firmus. 
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Nun folgen sogleich noch zwei Beispiele, bei welchen in einer Stimme mit acht Noten gegen drei ganze Noten 
contrapunktirt wird. 



Erstes Beispiel. 

Mit acht Noten gegen drei ganze Noten. 
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Cantus firmus. 
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Cantua firmus. 
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Zweites Beispiel. 

Mi4 aclit JVoten gegen drei gran see UToten. 
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"Viei'te Gattung. 

Hier ist es die Aufgabe, einen syncopirten Contrapunkt mit noch drei andern Stimmen, welche ganze Noten 
enthalten, in Verbindung zu bringen. Da nun Alles, was in Bezug auf die Syncopation achon frtiher erklart wurde, 
auch in dieser Gattung seine Anwendung findet, so bleibt jetzt nur noch zu erortern iibrig, unter welchen Bedingnissen 
der syncopirte Contrapunkt mit den drei andern Stimmen zu einem harmonischen vierstimmigen Satze verbunden 
werden kann, und es sind daher ausser den bereits fur die zwei- und dreistiminige vierte Gattung gegebenen Regeln 
auch noch die folgenden kennen zu lernen. 

Erste Kegel, Den ersten und letzten Takt ausgenommen soil in jedem Niedertakte eine vollstandige Harmonie 
enthalten sein. Dass auch alle dissonirenden Bindungen zur Vervollstandigung der Harmonie mit 
beitragen, ist leicht begreiflich, denn dieselben sind hier stets nur Vorhalte, und vertreten also die 
Stelle der consonirenden Intervalle, in welche sie sich auflosen. 

Zweite Hegel. Die Sekunde, welche nur im Basse vorkommen kann, weil ihr Grundton die Dissonanz ist, hat 
entweder die verdoppelte Obersekunde, verdoppelte Quinte, oder die verdoppelte Quarte zur Begleitung. 
Ihre Auflosung geschieht daher theils in einen Terzsextenakkord mit verdoppelter Terze oder Sexte, 
und theils in einen Terzquintenakkord mit verdoppelter Terze oder Quinte. 
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Sowohl die grosse als die kleine Sekunde, wenn sie die verdoppelte Quarte zur Begleitung hat, 
muss sich einen ganzen Ton abwarts auflosen, denn bei ihrer Auflosung einen halben Ton abwarts 
wurde in beiden Fallen eine Verdoppehmg der verminderten Quinte entstehen. 

Dritte Kegel. Die Quarte hat gewohnlich den verdoppelten Grundton oder dessen verdoppelte Quinte, und manchmal 
aber auch die verdoppelte Sexte zur Begleitung j die Auflosung der Quarte ist regelmassig in die Terze 
ihres Grundtones. 



3. 



S=E 



Z3S~ 



HF 



f* 



r:£ 



JS 



13eSe^ 



te 



104 — 

Vierte Kegel. Die Septime, welche stets in die Sexte aufgelost wird, kann nur den verdoppelten Grundton oder 
dessen verdoppelte Terze zur Begleitung erhalten, denn die Begleitung mit der Quinte wttrde die 
Aunosung in einen Terzquintsextenakkord veranlassen, was hier fehlerhaft ware, indem in der 
strengen Schreibart keine gebundene Dissonanz im Auftakte stehen darf. 
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Fiinfte Re gel. Die None wird nachst ihrera Grundtone entweder mit der Terze und Quinte, oder mit der Terze und 
Sexte begleitet; die Auflosung derselben kann hier jedoch nur in die Oktave ihres Grundtones 
geschehen. 
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Das dritte von diesen Exempeln enthalt die erste Umkehrung eines Nonenakkordes. 

Sechste Reg el. Um im Auftakte eine Dissonanz zu vermeiden, oder auch um eine Bindung vorzubereiten, ist es 
erlaubt, in einer von den beiden Stimmen, welche den Contrapunkt der ersten Gattung enthalten, 
zuweilen auch den der zweiten Gattung anzuwenden, und also arstatt einer ganzen Note zwei 
halbe No ten zu setzenj zum Beispiel: 
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Siebente Begel. Wenn der Cantus iirmus in der Ober- oder in einer von den beiden Mittelstimmen liegt, so kann 
der vorletzte Takt den Quartquinten-, Sekundquinten- oder Sekundquartenakkord erhalten ; je nachdem 
der Bass die Dominante oder den gebundenen Contrapunkt hat. Befindet sich aber der Cantus firmus 
im Basse, dann muss im vorletzten Takte jedenfalls die gebundene Septime enthalten sein, welche 
durch ihre Auflosung in die grosse Sexte zum Schlusse fiihrt. 
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Cantus firmus. 
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Cantus iirmus. 
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Cantus firmus. 
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Cantus firmus. 
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Cantus firmus. 



Nachdem ich somit auf das Wesentlichste was bei dieser Gattung zu beobachten ist, hinlanglich aufmerksam 
gemacht habe, gebe ich nun die verschiedene Beispiele derselben in Dur und Moll, bei welchen wieder auf eine vier- 
malige Versetzung des Cantus firmu3 uud des syncopirten Contrapunktes Bedacht genommen wurde. 



Erstes Beispiel. 

Mit dem Cantus firmus im Soprane. 
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Cantus firmus. 
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In D-dur. 



Zweites Beispiel. 

Hit dem Cantug firmus im Alte. 
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Cantus firmus. 
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In A-dur. 
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Drittes Beispiel. 

Hit dem Cantus firmus im Tenor e. 
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Cantus firmus. 
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Viertes Beispiel. 

Mit dem Cantus firmus im Basse. 
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Cantus firmus. 
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Funftes Beispiel. 

Hit dem Cantus firmus im ioprane. 
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Cantus firmus. 
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Sechstes Beispiel. 

Hit dem Cantus flrmns im Alte. 
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Cantus firmus. 
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Siebentes Beispiel. 

Slit dem Cantus firmus im Tenore. 
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Cantus firmus. 
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Achtes Beispiel. 

Mit deni Cantns lirmns im Basse. 
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Cantus firmus. 
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Dass em solcher syncopirter Contrapunkt auch in einer dreitheiligen Taktart ausgeiibt werden kann, hat man 
scnon bereits bei der zwei- imd dreistimmigen vierten Gattimg kennen gelernt; ich lasse daher ohne alle Erlauterung 
einige Beispiele dieser Art als Nebengattung folgen. 



Erstes Beispiel. 
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Cantus firmus. 
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Zweites Beispiel. 
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Cantus firmus. 
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In dieser Gattung enthalt die eine von den vier Stimmen den verzierten Contrapunkt, indess die iibrigen drei, 
namlich der Cantus firmus und die zwei andern Contrapunkte ganze Noten behalten. Viele Erlauterungen hieriiber 
vorausgehen zu lassen halte ich fur uberflussig, weil nun der Schiiler — woferne er sich alles bisher Erklarte wohl 
gemerkt bat — schon hinlangliche Erfahrungen in dieser Schreibart gemacbt haben mus3, um selbst beurtheilen zu 
konnen, was sich mit der Correctheit und dem Geschmacke derselben gut vertragt. Die folgenden vier Eegeln sind 
daber mehr als geniigend, um zu zeigen, wie man einen verzierten Contrapunkt mit noch drei andern Stimmen, welche 
der ersten Gattung angehoren, in Verbindung bringen kann. 



Ill 

Erste Kegel. Diejenige von den vier Stimmen, welche den verzierten Contrapunkt enthalt, tritt gewohnlich im 
zweiten oder dritten Takttheile ; also nach einer Viertel- oder halben Taktpause ein ; doch ist dies 
keineswegs ein nothwendiges Erforderniss , sondern man kann auch mit alien Stimmen zugleich 
anfangen, sobald man es fiir zweckmiissiger findet. 

Zweite Reg el. Gleichwie in der vorhergehenden Gattung, so ist es auch hier erlaubt, in einer von den beiden 
Nebenstimmen zuweilen zwei balbe Noten anstatt einer ganzen Note zu setzen; indessen soil man 
aber hiervon nur im Nothfalle Gebrauch maehen. 

Dritte Regel. Bei einer kurzen Bindung kann die None, Septime und Sekunde auch vermittelst einer sprungweise 
durchgehenden Note aufgelost werden; zum Beispiel: 
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Vierte Regel. Alle Schlussarten in dieser Gattung sind in harmonischer Beziehung ganz aus der vorhergehenden 
vierten Gattung entnommen ; nur dass man dieselben hier durch die Anwendung von Achtel- oder 
Viertelnoten manchmal variirt; zum Beispiel: 
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Cantus firmus. 
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Cantus firmus. 



Ich gebe nun auch von dieser Gattung acht ausfuhrliche Beispiele, wobei wieder auf die bisher beobachteten 
Versetzungen des Cantus firmus und des verzierten Contrapunktes Riicksicht genommen wurde. 
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Erstes Beispiel. 

Mit dem Cantus firinus im Soprane. 
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Zweites Beispiel. 

Mit dem Cantus fir in us iin Alte. 
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In A-dur. 



Drittes Beispiel. 

Hit dem Cautus firmus itn Tenore. 
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Viertes Beispiel. 

Mit dem Cantus firmus im Basse. 
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Cantus firmus. 
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Fiinftes Beispiel. 

Slit dcm Cantus firm us im Soprane. 



In A-moll. 
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Cantus firmus. 
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Sechstes Beispiel. 

M it dent Cantus firmus im Alte. 
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Cantus firmus. 
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In G-moli. 
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Siebentes Beispiel. 

MIt dem Cantos firmus im Tenore. 
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Cantus firmus. 
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Achtes Beispiel. 

Mi* dem Cantus firmus im Basse* 
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Cantus firmus. 
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Auf dieselbe Weise wie der zwei- und dreistimmige verzierte Contrapunkt, erhalt auch dieser durch den 3 /2-Takt 
noch erne Nebengattung. Indessen gebe ich hiervon nur das folgende Beispiel: 



In C-dur. 



/ r 



V 



3E 



-&- 



&3=£fe£=fe 



E^FE 



*±£: 



££& 



f-fiB- 
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Um nun noch zu zeigen, dass man auch gegen einen Cantus firmus mit drei verschiedenen Gattungen zu gleicher 
Zeit contrapunktiren kann ; ohne deswegen von der Strenge der vorgeschriebenen Regeln abzugehen, setze ich einige 
Beispiele dieser Art hierher. 



Beispiele mit der zweiten, dritten und vierten Gattung. 
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Cantus firmus. 
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Ein Beispiel in welchem der Bass halbe Noten, der Tenor Viertel u.nd der Alt Achtel enthalt. 
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Ein Beispiel in welchem der Bass Viertel, der Tenor Achtel und der Sopran syncopirte Noten enthalt. 
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Cantus firmus. 
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Zu solclien vierstimmigen Satzen, wie die vorstehenden, in welchen jede Stimrae eine andere Notengattung- 
enthalt, gehort schon sehr viel Umsicht und Erfahrung, wenn man dieselben fliessend und dock ganz den Regeln der 
strengen Schreibart gemass ausfubren will, weil darin auch selbst diejenigen Stimmen, welche die schnellere Bewegung^ 
haben, unter sich keine Dissonanz frei anschlagen, sondern fortwahrend nur consonirende Intervalle zu Gehor bringen 
diirfen. Hingegen ist aber die folgende Art, wo drei Contrapunkte in der flinften Gattung mit dem Cantus firraus zu 
einem gemeinsamen Ganzen verbunden werden, die wicbtigste von alien Arten der vorhergehenden vermischten Contra- 
punkte, und ihr eifriges Studium daher einem Jeden der sich der Composition widmet, aufs Angelegentlichste zu 
empfelilen. 



Beispiele mit drei Contrapunkten in der funften Gattung. 
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Cantus firmus. 
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In D-moll. 
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Cantus iirmus. 
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Gewohnlich geht man in dem Studium der fiinf Gattungen des einfachen Contrapunktes nicht weiter als bis zum 
vier- oder allenfalls auch noch bis zum funfstimmigen Satze; und dies mag wohl fiir Diejenigen, welche sich nicht 
veranlasst fiihlen mehrstimmiger zu schreiben, vollkommen gentigen. Fiir Solche aber ; die ihrem Wissen und Konnen 
eine grbssere, unbegranztere Ausdehnung zu geben denken, 1st es von ausserster Wichtigkeit, dass sie sich auch in 
noch polyphoneren Satzen die nothigen Kenntnisse anzueignen trachten, damit sie spater, beim SchafFen von vielstimmigen 
Tonstiicken (zum Beispiel bei Doppelchbren , in welchen das gleichzeitige Zusammenwirken von acht selbststandig 
gefiihrten Stimmen meistens schon im Voraus bedingt ist) nicht in Verlegenheit gerathen, und ihre Zuflucht zu unerlaubten 
Mitteln nehmen miissen. 

Hat daher der strebsame Schiiler im vierstimmigen Contrapunkte so viel Fertigkeit erlangt, um jede bis jetzt 
vorgekommene Aufgabe pracis nach ihren vorgeschriebenen Regeln ausfiihren zu konnen, alsdann muss er zunachst 
das Studium des funfstimmigen Contrapunktes vornehmen, und so nach und nach bis zu dem des achtstimmigen iiber- 
gehen. Die nachstehenden Bemerkungen sollen ihn darauf vorbereiten. 



Vorbenterkungen fiber den fiinf-, sechs-, sieben- nnd achtstimmigen Contrapunkt. 



Alle friiher gegebenen Regeln, welche sich auf die Reinheit des Satzes, oder auf die melodische Ftihrung der 
Stimmen beziehen, behalten auch sofort bei jedem mehr als vierstimmigen Contrapunkte ihre Geltung, und ich habe 
also jetzt hauptsachlich nur noch auf die zweckmassigsten Verdoppelungen der Intervalle bei den hier vorkommenden 
Akkorden hinzuweisen. 
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E r a t e n s. Im Allgemeinen verfolgt man auch hier das Princip : bei einem vollkomraenen Dreiklange eher den 
Grundton oder dessen Quinte, als seine Terze zu verdoppeln. In welcher Weise jedoch die grosse 
Terze auch selbst in ihrer Eigenschaft als Leiteton (und zwar schon im funfstimmigen Satze) zuweilen 
verdoppelt vorkommen kann, wird man an den hernach folgenden Gattungen dieser mehrstimmigen Contra- 
punkte kennen lernen. 

Zweitens. Bei einem Terzsextenakkorde kann sowohl der Grundton als dessen Terze oder Sexte verdoppelt werden. 
Entspringt jedoch ein soldier Akkord durch die erste Umkehrung eines grossen Dreiklanges, dann gilt 
von seinem Grundtone dasselbe, was vorher von der grossen Terze gesagt wurde; er darf namlich nur 
ausnahmsweise verdoppelt werden, sobald er als Leiteton des unmittelbar nachfolgenden Akkordes 
anzusehen ist. Aus derselben Ursache wird auch bei dem Terzsextenakkorde, welcher durch die erste 
Umkehrung des verminderten Dreiklanges der siebenten Stufe einer Tonleiter entspringt, regelmassig 
nur der Grundton und die Terze verdoppelt. 

Drittens. Bei dem Sekundquintenakkorde kann nur die Obersekunde und Quinte, und bei dem Sekundquartenakkorde 
nur die Obersekunde nnd Quarte verdoppelt werden. 

Viertens. Bei dem Quartquintenakkorde wird nur der Grundton und die Quinte verdoppelt. 

Fiinftens. Bei dem Terzseptimenakkorde verdoppelt man den Grundton und die Terze. 

Sechs tens. Bei dem Terzquintnonenakkorde kann der Grundton, die Terze oder Quinte verdoppelt werden, und bei 
dem Terzsextnonenakkorde der Grundton, die Terze oder Sexte. 

Siebentens. Begreiflicher Weise konnen die hier angegebenen zu verdoppelnden Intervalle (besonders der Grundton des 
vollkommenen Dreiklanges) nach dem Verhaltnisse der Anzahl von Stimmen auch drei-, vier- und mitunter 
noch mehrfach genommen werden. 

Ac lit ens. Keine gebundene Dissonanz (also die Untersekunde, die Quarte, die Septime und die None) ist auch 
selbst bei sieben- oder achtstimmigen Satzen im Niedertakte zu verdoppeln erlaubt. Dagegen kann es 
aber im regularen Durchgange ohne Bedenken geschehenj zum Beispiel: 
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Neuntens. Das bei sehr vielstimmigen Satzen ohnehin ganz unvermeidliche Ueber- und Untersteigen der Stimmen 
(besonders der mittleren) ist hier urn so eher statthaft, weil dadurch haufig verbotene Oktaven- und 
Quintenfolgen verbessert werden konnen. 

Zehntens. Wenn man zu einem mehr als vierstimmigen Contrapunkte nur die vier gebrauchlichen Gesangschlussel, 
(namlich den Sopran-, Alt-, Tenor- und Bassschlussel) verwenden will, so muss naturlich schon bei fiinf 
Stimmen nothwendig einer davon zweimal genommen werden; bei sechs Stimmen nimmt man demnach 
zwei, bei sieben Stimmen drei und bei acht Stimmen alle vier Schlussel doppelt. Indessen bedient man 
sich auch haufig fur die oberste Stimme des Violins chilis s els. 

Ich lasse nun von jeder Gattung des fixnf-, sechs-, sieben- und achtstimmigen Contrapunktes einige Beispiele 

folgen, welche dem Schuler als Anleitung zu seinen damit vorzunehmenden Uebungen dienen sollen. 
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IV. 



Von dem fflnfstimmigen einfachcn Contrapunkte. 



Beispiele der ersten Gattung. 
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In E-moll. 



: r- 



35= 



IF 



:|3i 



Cantus firmus. 
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Beispiele der zweiten Gattung. 



*jp 



In C-dur. 



-^- 



=& 



lf= 



Cantus firmus. 



e;e 



k 



-tr- 






EP= 



I 



fr 



g± 



e£ 



In A-moll. 



^ 



Cantus firmus. 
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Beispiele der dritten Gattung. 
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Beispiele der vierten Gattung. 
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Beispiele der funften Gattung. 
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In H-moll. 
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Hier folgen nun nocn zwei Beispiele, wovon im ersten alle Gattungen ; und im zweiten vier Contrapunkte der 
fiinften Gattung enthalten sind. 
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Cantus firmus. 
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V. 



Von dem sechsstimiaigen einfachen Contrapunkte. 



Beispiel der ersten Gattung. 



In C-dur. 



hg- ,. ~ ] 


— ^ — 


1 s 1 


ft 


<= 


r O 1 


Q 
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firmus. 


ft 


A 


@ 
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*> 
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^ 
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£5 
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^ 
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L 8 J 
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* 


* 


ft 


ss 


Q 





r 



m 



g± 



te 



II 



Beispiel der zweiten Gattung. 

In D-dur. 



|te 



Cantus firmus. 



¥ 



3feE 



«3E 



»4l3£ 






IftZ 






17 
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/ i 



m 



^ 



m 



m 



ife§^ 



-o- 



zst: 



g> d 



Ef=E 



^= 



-P=— ■ — S- 



S^ 



^ 



-sd" 



'^~ 



-grf- 



Beispiel der dritten Gattung. 

In H-moll. 



^^SE^fe&E-fE^Eiiii 



^ ^ElEgE^iE-gE3EpFEE |EEg£g 



— ir^-p-^ 1 


^ 




— ^ 
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* 
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-H^-tt-ii — r* 
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— s 






Cantus firmus 


I — s 
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* 






I — » 
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— e 




-<*>■ ■ ■ 


— e 






^^^^=^=^ 
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fe 
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:^te 



fefe 



H: 



mm—mammm 
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Beispiel der vierten Gattung. 



In C-dur. 



dEEEE 



iESEgEg^E^Fg=^=g 



EEB 



■r-, — p=- 



^ 



M 



EEEEEEE 



W^ 



EBE 



EB 



res: 



Eeieei 



Cantus firmus, 



E= 



1^ 



§EEEE 



-O- 



Beispiel der fiinften Gattung. 



o_ 



^ 



ee=b1 



eee 



=£5= 



I 



::e 



1 



■o 



BEEE^ 



IE 



g 



iim^ 



la A-molI. 



R3 1 



rH3- 



1Q£ 



JH_0_ 



Cantus firmus. 



U— & - 



SEE 



E3E 



IP! 



& 



i±EEE 



* 



P 



i^ 



»EE=EEE 



P£ 






3^^^fe^ ^^ 



^-fq===?==f=5==F= 






EE^SIZ 
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¥ 



*E 



m 



te^is^^g^ 



m 



m 



m 



m 



- — ®- 



Zwei Beispiele in welchen alle Contrapunkte der funften Gattung angehoren. 



In D-dur. 



m 



Cantus firmus. 



m 



?=f=^=^p 



r=E§ 



3E 



a 



g 



« 



^^g 



m 



» 
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?= 



^ 



^s 



-A- #-a=P= 



Bi 



-*— #- 



=F=^=^ : 



fe£ 
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S 



#^ 



-^~ 



-#— *- 



E£ 
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^E 



^ 



*F 



EgEEp ^ ^g^E 
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^^=P 



zp=zz 



^ 



^^F= =f= ^ 



=r^= 



* 



±=t 



=rf=r^ 



# #- 



*=r=P- 



lfe ^£^E Eg=^^ 



==ff=s=3= 



z@| 1 _ 



- *—z2 - 



S 



3i 



3F 



=P=*= 



^EtSEf 



3 



11 
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In H-moll. 



eHee^^ 



4=>- 



fe 



=t 



=£ 



-e- -*=*- 



-p^- 



EEE^33=EW 



^=§ 



P 



FP 



£ 



l^z 



-*— #- 



Ie££ 



-=s- 



:je^e 



Cantus firmus. 



3 



^g^ 



£=g=3^EE 



-o ^ "-iS - 



£= 



ite^a^ggE^ 



ii^ 



*^ 




17* 



134 



VI. 



Von dem siebeostimmigen einfachen Contrapimkte. 



Beispiel der ersten Gattung. 



In C-dur. 



)L i v ^ 


® 


1 <S> 1 


. ,^ 


<=> 


o -. 


s 


S 


■ rfb 








w : 


















» 


<— ' 
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"TT 






^ 
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" 
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T « , « -r S T ^„„_ T O T S T £3 T T , r t 


tp R — j 
















^ 


^ 
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£3 
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.___=> 




:: 3 _^^_: 


^ 


r s 1 






-^- 


di ■ ■ 


dS 


23 
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Cto 
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r ° 1 




fi=> 


s 


^ 


<~> 


-S>- 








9^-k 






sa 












_ 






























^R- = 


O— 


s 


tfs 


s 


o 


<S5 " '■ 




& 


® 


<B^ 





13= 



11 



H!I 



m 



m 



m^m=~ 



li^ii 



Beispiel der zweiten Gattung. 

In E-moll. 



IE 



e 



Cantus firmus. 



Jl^EE 



tfe3 



ate 



fezzEE 



*=£ 



E^ 



E£ 



£ 



te 



Hill 



S6 



135 



/ 0=*=— i 




<25 j_ - ^, 


F r^ 5 "TlM n 55 n 








— O = « 


— ffi — . % __ — 




-■■7S ff' "<±i' -, 


— o 


_S= 5^ __ & 

„a ^ 
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-o- -o- -o- 
— —® . . 








. = __ o o 


L X L A„ — . 1 






(— o 

r (O — i 


{ P p~|n» J~i _|' J t J 4-j— i 1 1 






j — « j 


. i- — 




-**-© =*-S h sa 






<^> 


+ ■ - — = « 

: p : : : : : : 


. — ^ 




\ ^Z-JL^ _ 


cs> , ,_ , J 


L 1 1 L_ l_fe J 


<*> Wl ■ ■ 





Beispiel der dritten Gattung. 



In D-dur. 



eIeebe^ 



f— *- 



=E=fe£ 



■*#•*£ ft *■ 



=t=q 



J , — I — , — 1_ 



±=£zt= 



-*— m~ 



fEZjl 



^m 



t=±: 



4 



eMeee 



Eft 



feftEE§E====E=EM== 



{ te±iEEEEI!L== 



Cantus firmus. 



EB£Ei=B 



EBE1E 



^ 



PiEEpE 



^^m 



=l=t=t=t=t=:=EEEEEE=E 



■0- +■ +- 



-0—?~~m 



EgEgi EgE^^g^ 



.o. 



i=l 



EJSEE 



fer*=» 



/ H&fe 



s 



IBEI 



I^-^I 



|$E 



s 



-<s>-- 
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w=%=& 



Beispiel der vierten Gattung. 

In H-moll. 



=^=F=p~ 



-O U^_^-<g >- 



=^= 



s 



=£ 



flr* 



EE 



■»— s- 



=351 



4 



iBfe 



& f^ _ 



TL^SSZ 



Cantus firmus. 



life 



iipe 



3C 




_f=>_ 



=jz=t=^ 



tizzr^ tz 






^ 



EfEEIEEEEEEEEE 



tl 



izzse: 



s 



i:3Z=a=^= 



Bl 



g±E 



l^^il 



II 



li 



Beispiel der funften Gattung. 

In B-dur. 



f 



S^ 



Cantus firmus. 



W- 



{ 



^B= 



J3E5EEEEEEE 



ISII 



m 



pee^eeese 



$& 



giEFiEEEE 



"i^: 



^1 



£=F~-QE 



^ 



;;ue 



-#-r-*- 



ztz± 



E^E 



^ 



-*— # 



^1=F 



^5- 



^ 



FT 



=& 






E3E 



St 



»EF= 



EE 



s: 



EKE 



:&==: 



SP 
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' cfc=fc 



= ffa ^==^= 



ish 



r=a: 



H 



EiES 



*= 



Z25TZ 



:tEE 



i££ 



tptfe= 



II 



fcfci 



V^^S: 



Zwei Beispiele mit sechs Contrapunkten in der fiinften Gattung. 



In C-dur. 



^-= 



ztz=Ez:t=| 



:f=5=pi 



t=t 



:=ti 



Is— 



ee^s 



Se 



=P=I 



S 



1 



-pa- -pa- 



^SE 



-pa- 



£EE 



-O- 1 - 



fee 



Cantus firmus. 



^ 



-*— »- 



±=t= 



m^s^L 



l^^i 



1(55= 



!p 



£: 



-*— »- 



-F= o- 



'-& 



=t= 



— t o — - 



eE 



-I 1- 



-*— ^ z 



zpszz 



s 



:^ 



te 



li 



gtz 



3^E 



18 
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In A-moll. 



Cantus firmus. 




<See 



SEEBE 



-P- 



=f=- 



zizzi: 



it-fi 



=P=e= 



rfi 



3E 



IE 



Ez 



fES=E£=m 



=t= 



-pa- 



=?=: 



ieeeee^e: 



&E 



=5£ 



-#— #- 



IP! 



±=t= 



E^£ 



^ 



a: 



-*—•- 



35- 



S 



IeeE 



^1 



^ 



34: 



»E 



-P*- 



_ # __p_ 



z£z±: 



_f=_ 



Efc±=ff= 



< 



:|gEEps 



3£ 



^EEfE^E^=B 



^E$ 



Z2SE! 



1SEI 



3E 



E^EE 



E^E 



*— *~ 



35= 



35EI 



Pen Regeln der alten Contrapunktisten gemass sind in alien vielstimmigen Satzen (besonders in sieben- und 
achtstimmigen) solche Quinten und Oktaven wie die nachstehenden zu setzen erlaubt : 

Quinten in der Gegenbewegung. 



* 



^ 



9t 



pt 



Ebenso kann auch die Oktave mit dem Einklange abwechseln, wovon man jedoch vorzugsweise in den beiden 
tiefsten Stimmen Gebrauch machen soil; zum Beispiel: 



m 



m 
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vn. 

Vod dein achtstimmigen einfaclien Contrapunkte. 



Beispiel der ersten Gattung. 



In C-dur. 

/ T* = 


r :S 


-o- 


r ss 


-C5- 


-o- 


r O 


,— ^ 


= 
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rte- : 
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^ 
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r s n 
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o 
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j. O 


s 
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A 
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.- o 
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j r .j> Ly 
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= - 





S 


^ 




U-4— h 
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Flf— 7« SS 


S> -. 


O 


^ 
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^ 






... ^ 


L ^ J 


1. o J 

C= 




Rf— P 




dS 


s 


«— ■> 




o .- 






s> 




^ !■/ ^~ 


L ^ J 


« 


di) 


-<s=i. 


O 


^ J 


-S3- 


: as . 


=w 


o 





Beispiel der zweiten Gattung. 



In A-moll. 



: iF =_L__i i 1= 

w 


<s T @ T ® T ^ TT — 


4« 1 J__ 


-[4 . „ 


1 => <=> w "- e=> 

-3 f f- 


= fe * ^ — -14- 


^ - — — 


1 = 1 J. o 1 -U._ 
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/v — > 


«— -, 


<^> =5 1 




II *■■-' 









r* 




L 




ll«* 
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m 



fst 



W+ 



zssz 



ll^ll 



;^^i^^i 



-f=- 
It 



;&^i§e 



::=t= 



j^S^S 



■S— P=- 



£=!=== 



=t=t 



f:ie?ee 



H 



= .. a _= 1^ :rls . .__=. .._* __ ___ ..__ .._. _^ : _^ +_ 

~-M _ + „ I w ■■ * ■■■ © — — © - « - °- ■■; 


-H- 5 * i=» 4- ! ~" ! -J- <^ + 

^— o _^ . _o . 


9 -- o - -■ ■■ ° - ^ ° — - .. « 4 

p- 1 f~ 1 f 1 - 1 f f f ~- f If 

W> X X ^ X ± —pm -, ■ ■«- *— * - 1 - ■* — ^ J- *— ' -»•_ - 1 - >— * "-J. 



Beispiel der dritten Gattung. 



In B-dur. 



=e 



^ 



1= 



=pg=^ 



Cantus firmus. 



V 



1 



# 



^ 



lEF^E^fetEE 



•*■ <- 



*EE££ 



m ■#- +- -F- ■#- --F--*-* • ■*- "^ 



=*=£=# 



m~ p_F_# _ 1 — | 



\m>=£i 



EISE^ 



^ 



gfc^tg^ 







eee 






ztzresz 



1 
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^ 



¥ 



=Efe 



S^feE-^^E ^^ E^g^ 



-0— \— P~ 



-0—0- 



Z WB- 



EK 



=E=fc 



§£^ 



§^ 



|i 



Beispiel der vierten Gattung. 



In G-moll. 



£e=e==e3: 



^ ^=f^=EE|EEg 



^-_^=^^t=_ T _tr_:ti- T -:t:— £- 



-^— r- 



gjElEg=^ 



S 



15 



ESEBEi; 



=25= 



::=es= 



EEEEBE 



ffifcfc?=B=5=: 



Cantus firm us. 



SEE 



^mili 



e^EEBEE* 



1=25= 



=25= 



351 



§e035= 



18* 
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rn^i 



m 



& ^ 



£E 



£fc 



m± 



s 



^ 



m 



E*L 



^ 



-o- 






Beispiel der fimften Gattung. 



In C-dur. 



i^ 



^ 



lEEE^E 



SEE 



Cantus firmus. 



3E 



& 



zrsz 



feEE 



=e£E£fel= 






fi 



I 



-r 



o- 



^Sii^^=i^^^f^^^- E T=^=^^E£^l^^i^ 



r£ 



ff£ 



9t 



~S~ 



fe: 



^ 



IffiT 
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3E; 



m 



-t=t 



=fS= 



te 



* 



3E 



3* 



^== 



m 



Wegen der liier einige Mai vorgekommene Falle, wo namlich em Contrapunkt den gewohnlichen Umfang einer 
Singstimme iiberschreitet, habe ich zu bemerken: dass man sich denselben als von einem dazu geeigneten Instrumente 
ausgefuhrt denken muss; zum Beispiel die im Violinschliissel notirte Oberstimme der dritten Gattung des sechs- und 
siebenstimmigen Contrapunktes, sowie die Alt- und Bassstimme der dritten ; und die Oberstimme der vierten Gattung 
von den vorstehenden achtstimmigen Contrapunkten. Nun folgen noch 



Zwei Beispiele, in welchen alle Contrapunkte der funften Gattung angehoren. 



In C-dur. 



Cantus firmus. 



d£~ 



3=c 



W 



zt=±=t 



::~tz 



&^3es=1; 



SEEE 



ilEBE 



:tES 



-t=- 



_p__f::: 



Hi 



PPt£ 



-p>- 



tt- 



±=E=t 



^ 



£=t 



&m 



-©— - 



t-\=~ 



m^ 



Peee 



=t±=C=: 



=5^= 



11 



$EEE£Et 



^^ 



Efe=3 



:^=t 
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tr 



m^ 



zsdz 



^^^^m 



fe* 



=t=^=t=^ 



SE 



=p= 



::£ 



= r.rst 



:3eeE 



s^ 



-®— - 



eJee 



FjEEEEEEgEEJEgE 



^ 



-* r ? - 



^ 



SePe?*^eIe£ 



^e 



TtZZ— # 



s^ll 



SE 



I=£ 



:£=*: 



zi=rJz 



eeHI 



PS3 






^^ 



In A-moll. 



3ee^eeeee£ee 



-R m- 



5e 



ESEEE3 



1= 



EE^E^E 



m 



EEBE 



- -P — U 



3EEEEE 



E^E^EEEjEgEEEEE^EE^EgEE 



-#-P- 



-f=» s- 



EE 



?£ 



:±=zs=L 



■- — *- 



EJE^EEJE BEgEEE^ 



Cantus firmus. 



EllEEEgEEjEEEfEE 



§EEEEEEE=E 



§EEEEE± 



-•— *- 



-fSi- 5 - 



E£ 



E=E 



-1=- -f=- 



^51 



ZS£l 



E&E 



^= 



=^=t= 



145 




UTaclitrasr. 



Obsckon ick bei alien bisher vorgefiikrten Gattungen des einfacben Contrapunktes durckweg nur ein und 
denselben Cantus firmus fur die Dur- und ebenso auch nur einen desgleicben fiir die Molltonarten verwendet kabe ; .so 
ist es docb keineswegs notbig, bei dem Studium dieses Kunstzweiges ein aknlickes consequentes Festkalten an einem 
solcken gegebenen Gesange zu beobacbten; denri urn in dieser Sckreibart moglickst viel Erfahrung zu macken, ist es 
jsogar besser, wenn man mit dem Cantus firmus zuweilen abwecbselt, und ich stelle daher dem Schiller fiir diesen 
.Zweck die folgenden 24 Basse (in alien Dur- und Molltonarten) zur Verfiigung, von welcben er sick bei seinen 
Uebungen bald des einen und bald des andern bedienen kann. 



I. 



C-dur. 



A-moll. 



IL 



G-dur. 

^1 _o 


-~H" 






e 




III. 




n 


® 
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O 
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E-moll. 


■ :a 


o 


e 


. , ..fi> 


d» 


IV. 

[ ® 1 


ft" ■' 


S3 


M*- 




S 







19 



HW/ 
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V. 



D-dur. 



eee£? 



Efe 



Mi 



m 



VI. 



H-moIl. 



^ 



Z2EZ 



11251 



S^ 



VII. 



A-dur. 



S^H^i^l 



1^11 



2Ezz:z 



1^ 



VIII. 



Fis-moll. 



-#— it— 
SEE 



=i 



IX. 



E-dur. 



P%%F- 



-O = 



_ 25 _ 



^ 



rssz 



W; 



-O 4 ! 



m 



E^^ll 



x. 



Cis-moll. 






SE2 



^szzriz 



:gpfcdbp^>=pi 



is — ^>- 



XI. 



H-dur. 



Si 



SSi 
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XII. 



Gis-moll. 



igfc§i|=E 



I2SZ 



I2SI 



s« 



m 



XIII. 



Fis-dur. 



S^pfe 



^ 



i±te 



:=aszz::; 



XIV. 



Es-moll. 



& 



¥e&^± 



EE 



1^ 






fcfc: :£=l=2S 



^E^^^i 



e^;:=& 



HHH 



feSai 



E525E 






=IH^I 



XV. 



Des-dur. 



^^^^ 



H^^l^l 



-o =*=r- 









XVI. 



B-moll. 



SteHEE 



=l^±p 



[en^ll 



fe^p^l 



"::;=zssi 



XVII. 



As-dur. 



fe&3E 



^E 



m 



3E 



fe^ 



XVIII. 



F-moll. 



gEfe&S 



^q= M>=^ 



^S 
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XIX. 



Es-dur. 

-Rr— b — v — <= 


o 


o 


r @ -I 


<S 


Q 


-^-PV 15 : 














IS 



!^i 



fei==i: 



=asr 



XX. 



C-moll. 



P^EEfeEEE 



::;z=^e; 



-j- ^ j ;a», t j 



35=1: 



SEE* 



=& 



im 



B-dur. 



fe±=E 



^ 



XXI. 



ibe: 



I 



Z2£=::=Hi 



g^ 



Z2SE 



G-moll. 



±1!^3E 



HI 



XXII. 



^ 



F-dur. 



feEBE 



XXIII. 



E§- 



11 



D-moIl. 



XXIV. 



EfeEE 



m 



=£$= 



=ssz= 



l^^H 



Dass bei der Uebertragung (Transposition) dieser Basse in andere Schliissel mit Rucksicht auf die Lage der 
betreffenden Stimmen verfahren, und folglich eine andere daftir geeignete Tonart gewahlt werden muss, ist selbst- 
verstandlich. 
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Von den Nachahmungen. 



Bisher war es die Aufgabe, sich in den verschiedenen Gattungen des einfachen Contrapunktes zu iiben, wozu stets ein 
Cantus firmus die eigentliche Grundlage bildete, und man hatte durch diesen fur jedes Beispiel wenigstens schon etwas 
Positives , nach welchem man sich richten konnte. Nun sollen aber auch ohne einen Cantus firmus contrapunktische 
Satze erfunden werden, und zwar solche, bei welchen die zuerst eintretende Stimme von einer oder mehrerejti folgenden 
Stimmen in alien iliren melodisclien und metrischen Bewegungen nachgeahmt wird, so dass demnach die anfangende 
Stimme jeder spater eintretenden gleiclisam als Vorbild dient. 

Solche Nachahmungen konnen indessen nicht nur von der Prime bis zur Ober- und Unteroktave auf alien 
diatonischen Tonstufen bald friiher und bald spater eintretend in der geraden und in der Gegenbewegung, sondern auch 
in der Vergrosserung, in der Verkleinerung, in. der vergrosserten Gegenbewegung, in der verkleinerten Gegenbewegung, 
mit Unterbrechung durch Pausen ; in der riiokgangigen Bewegung, in der rtickgangigen Gegenbewegung und mit dem 
Eintritte auf andern Takttheilen ausgeiibt werden. 

Es ist jedoch nicht immer moglich auch die halben und ganzen Tone welche eine Melodie oder ein Motiv enthalt, 
in der nachahmenden Stimme genau zu erwiedern und man unterschcidet daher die hier angegebenen Arten von 
Nachahnmngen in strenge und freie. Wenn namlich die nachahmende Stimme jedes Intervall der ihr vorausgehenden 
Stimme in derselben Grosse beantwortet, so nennt man das eine strenge Nachahmung, welche sich am naturlichsten im 
Einklange oder in der Oktave (und mit Hiilfe von Versetzungszeichen auch in der Quinte oder Quarte) bilden lasst; 
jzum Beispiel : 
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Xachahmung in der Unteroktave. 
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Nachahmung in der Unterquinte. 



zpsz 



ZjSl 



^mm 



--Vw- 



— t= 



±=i=t= 



3i=|: 



Findet aber bei der nachahmenden Stimme im Vergleiche zu der vorhergehenden mitunter eine Differenz statt, 
so dass die halben Tone manchmal durch ganze und ebenso die ganzen durch halbe (oder liberhaupt die kleineren 
Intervalle durch grossere und die grosseren durch kleinere) erwiedert werden, dann ist cs eine freie Nachahmung. Zu den 
freien Nachahmungen gehoren besonders diejenigen ; die sich von der Sekunde, Terze, Sexte und Septime ausgehend bilden, 
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Das folgende Beispiel zeigt den Entwurf von einer Nachahmung in der Unterseptime , in welcher die differirenden 
Intervalle mit einem daniberstehenden Kreuze angemerkt sind. 







B^ggE^ 



Einer zweekentsprechenderen Modulation wegen kann man in der freien Nachahmung auch zuweilen eine Sekunde 
durch eine Terze, eine Terze durch eine Quarte, oder eine Quarte durch eine Quinte und so fort ein jedes Intervall 
einen Ton hoher oder tiefer beantworten, die Metrik muss aich aber in beiden Stimmen stets gleich bleiben; zum 
Beispiel : 
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Eine Hauptbedingung bei alien Nachahmungen , wenn dieselben contrapunktischer Art sein sollen, ist jedoch 
diese: dass bei denselben ein Ineinandergreifen der daran theilnehmenden Stimmen stattfindet, und es muss daher die 
nachahmende Stimme scbon vor der Beendigung der ihr vorausgehenden oder doch wenigstens mit der letzten Note 
dergelben eintreten, indem sonst eine solche Nachahmung nur als eine gewohnliche Wiederholung anzusehen ware,, 
woran der Contrapunkt keinen Anthcil hat; man miisste denn eine jede Repetition einer Melodie oder eines kurzen 
Motivs fur eine contrapunktische Nachahmung gelten lassen wollen. So besteht zum Beispiel der folgende Satz nur 
in einer Wiederholung in der hoheren Oktave und konnte deshalb auch eben so gut nur in einer Stimme vorgetragen 
werden. 
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Solche melodisehe Nachahmungen hangen niehr von dcr Erfindungsgabe als von der Geschicklichkeit eines 
Componisten ab, und bediirfen demnach keiner besonderen Uebung. Hingegen ist aber das nachstehende Beispiel 
durchweg contrapunktisch (also eine contrapunktische Nachahmung), weil dasselbe nicht ohne zwei selbststandig gefuhrte 
Stimmen gebildet werden kann. 
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Von den zweistimmigen Nachahmungen in der geraden Bewegung. 



Bevor ich theils in der strengen und theils in der freien Schreibart iiber alle Arten von Nachahmungen Beispiele 
gebe, will ich fur diejenigen hiernach Studirenden, welche mit den praktischen Vortheilen um solche zu bilden noch 
nicht vertraut sind, eine kurze Anlehung vorausgehen lassen, und in dieser Absieht das folgende Motiv von zwei Takten 
zu einer Nachahmung in der Oktave wahlen. 
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Dieses Motiv oder Thema, wenn man es so nennen will, wird nun in einer andern Stimme in die hohere Oktave 
gesetzt und alsdann mit der unteren Stimme ein Gegensatz dazu gebildet, welcher zugleich als Fortsetzung des Themas 
anzusehen ist; zum Beispiel: 



Nachahmung. 
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Gegensatz. 
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Nun wird der Gegensatz zuerst wieder in die nachahmende Stimme iibertragen und hernach in der Unterstimme 
gegen diesen abermals contrapunktirt, wodurch sich folgendes Resultat ergibt: 

Nachahmung des Thema's, 
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Thema. 



Gegensatz. 
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Der Gegensatz in die nachahmende Stimme iibertragen. 
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Contrapunkt des Gegensatzes. 
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In dieser Weisd fahrt man so lange fort die eine Stimme in die andere zu iibertragen, bis sicli eine geeignete 
Stelle fur einen Schluss darbietet. 

Hat nun der Schiiler diese Erklarung verstanden, dann muss er seine Uebungen darnach anstellen und sieh in 
alien moglichen Eintritten versuchen; er muss namlich die nachahmende Stimme bald friiher und bald spater und auch 
auf verschiedenen Tonstufen eintreten lassen, wodurch er die Erfahrung machen wird, dass jedes beliebigo Motiv in 
irgend einer Weise nachgeahmt werden kann. 

Man ist jedoeh kc'ineswegs dazu verpflichtet die Nachahmung von Anfang bis zu Ende eines Beispiels nur in einer 
Stimme festzuhalten ; es ist im Gegentheil als eine sehr niitzliche Uebung anzusehen, wenn man die Stimmen in ihrer 
Aufeinanderfolge abwecliseln lasst, so dass bald die eine und bald die andere Stimme ein nachzuahmendes Motiv ergreift; 
zum Beispiel: 
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Dieser Satz enthalt zwei Nachahmungen in der Unteroktave und zwei desgleichen in der Oberoktave; man kann 
aber einen Satz auch so abfassen, dass die Nachahmung jedesmal auf einer andern Tonstufe geschieht*, zum 
Beispiel: 



Nachahmung in der Oberquinte. 
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In der Obersekunde. 
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In der Unterterze. 
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Ich lasse nun verschiedene Beispiele von zweistimmigen Nachahmungen in der geraden Bewegung auf alien 
Tonstufen vom (Einklange bis zur Oktave) folgen. 



Im Einklange. 



^^^ ^^ ^^ 



3! 



?W- 



3£ 



3=i^ 



qsz 



^ 



In der Obersekunde. 



^^^ 



S=^e1=^=1 



H 



*£ 



# o — »< 



=£F 



fegzz^EEl: 



_,-f^_p_ 



^-IL-+-? 



m 



^ 



z^sz 



^m^m 



z* *- 



In der Untersekunde. 
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In der Oberterze. 
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In der Unterterze. 
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In der Oberquarte. 
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In der Unterquarte. 
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In der Oberquinte. 
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In der Obersexte. 
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In der Untersexte. 
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In der Oberseptime. 
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In der Unterseptime. 
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In der Oktave. 
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Man kann zu einer Nachahmung auch eine freie Ober- ; Mittel- oder Unterstimme setzen; ich gebe indessen von 
dieser Art nur das folgende Beispiel, welches eine Nachahmung in der Oberquarte und einen obligaten Bass enthalt ; 
rathe aber dem Schiller sich in ahnlichen Beisjfielen auch mit einer freien Mittel- und Oberstimme zu versuchen. 



Nachahmung in der Oberquinte. 
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Basso continuo. 
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Von den dreistimmigen Nacliahmungen in der geraden Bewegung- 

Die Nachahmungen zu drei Stimmen konnen ebenfalls sowohl im Einklange, in der Oktave, als auch auf alien 
andern Tonstufen gebildet werden, und man verf&hrt damit gerade so, wie vorher bei den zweistimmigen ; man entwirft 
namlich dazu ein diesem Zwecke entsprechendes Motiv, iibertragt dasselbe in eine zweite und von dieser in eine dritte 
Stimme. 1st dies geschehen, dann contrapunktirt man mit der zuerst eingetretenen Stimme gegen die zweite. Dieser 
Contrapunkt, welcher zugleich die Fortsetzung der Hauptmelodie bildet, wird alsdann der zweiten und sofort auch der 
dritten Stimme angereiht, wodurch die Nachahmung der zweiten und dritten Stimme so lange fortgesetzt werden kann, 
bis die erste schliesst. 

Beziiglicli der naclieinander eintretenden Stimmen ist zu bemerken: dass der Eintritt der dritten Stimme meistens 
von dem der zweiten abhangt, weil die dritte Stimme gewohnlich in demselben Verhaltnisse zur zweiten Stimme stehen 
muss, in welchem die zweite zur ersten stent. Wenn daher die zweite Stimme die erste im Einklange nachahmt, so 
ahmt die dritte Stimme die zweite entweder gleichfalls im Einklange oder in der Oktave nach; enthalt aber die zweite 
Stimme eine Nachahmung in der Obersekunde, dann hat die dritte Stimme in der Regel eine solche in der Oberterze 
(oder in der Untersexte) der zuerst eingetretenen Stimme. Tritt ferner die zweite Stimme auf der Oberterze der ersten 
ein, so geschieht der Eintritt der dritten am natiirlichsten in der Oberquinte (oder in der Unterquarte) der ersten 
Stimme u. s. f. 

Diese Art der Eintritte ist indessen nur besonders bei canonischen Nachahmungen zu beobachten, und auch hier 
hauptsachlich nur dann, wenn die dritte Stimme in derselben Entfernung von der zweiten, als die zweite von der ersten 
eintritt; denn geschieht zum Beispiel der Eintritt der dritten Stimme um einen oder zwei Takte spater, so kann dieselbe 
auch auf jedem andern Intervalle, welches mit den beiden vorhergehenden Stimmen in einem consonirenden Verhaltnisse 
stent, eintreten. 

Der Anfang eines dreistimmigen (oder auch eines mehrstimmigen) imitatorischen Satzes kann mit jeder daran 
theilnehmenden Stimme und also mit der Ober-, Mittel- oder Unterstimme gemacht werden; doch wahlt man dazu am 
besten diejenige Aufeinanderfolge der Stimmen, durch welche die befriedigendste Harmonie und die zweckmassigste 
Stimmenlage erzielt wird. Hier folgen nun mehrere Beispiele von dreistimmigen Nacliahmungen verschiedener Art. 



Mit alien Stimmen im Einklange. 
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In der Unterquinte und Unternone. 
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In der Oberquarte und Unternone. 
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In der Unterquinte und Unterundecime. 
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In der Unteroktave. 
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Von den vierstimmigeii Nacliahiniiiigeii 111 der geraden Bewegung. 

Auch bei diesen hat man dasselbe Verfahren zu beobachten wie bei den vorhergehenden zwei- und dreistimmigen 
Nachahmungen. Man iibertragt namlich das nachzuahmende Motiv wieder nach einem gleichmassigen Verhaltnisse in 
die drei folgenden Stimmen, contrapunktirt alsdann mit der ersten Stimme gerade so gegen die zweite ; wie mit 
der zweiten gegen die dritte und mit der dritten gegen die vierte. Auf diese Weise wird eine Stimme der andern so 
lange nachgebildet, bis sich ein geeigneter Abschluss fiir dieselben darbietet. 

Ich gebe hiervon gleichfalls einige Beispiele mit Nachahmungen auf verschiedenen Tonstufen und mit ver- 
uchiedener Aufeinanderfolge der Stimmen. 



Mit alien Stimmen im Einklange. 
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In der Unterquarte, Unterseptime und Oberquinte. 
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In diesem Beispiele ahmt der Sopran den Quartensprung der vorhergehenden Stimmen durch einen Quinten- 
sprung nach 7 was bei freien Nachahmungen erlaubt ist. 

Noch eine Nachahmung in der Unterquarte, Unterseptime und Oberquinte. 
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Der Eintritt des Sopranes erscheint hier im Vergleiche zu dem des Tenores und Basses um einen Takt verzogert. 
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Mit alien Stimmen in der Oktave. 
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IX. 



Yon den Nachahmungen in der Gegenbewegung. 



Wie schon die Uebersclirift anzeigt, besteht diese Art der Nachahmung darin: dass die nachahinende Stimme 
alle Tone der ihr vorausgehenden Stimmen in entgegengesetzter Kichtung vortragt, was ebenfalls auf jeder Tonstufe 
geschehen kann. 

Urn zu erfahren in welcher Weise die Tone in der Gegenbewegung erwiedert werden, ist es von Vortheil wenn 
man zuvor diejenigen Tonleitern, in welchen man eine derartige Nachahmung bilden will, ihrer Haupttonleiter gegen- 
tiberstellt. Treffen alsdann in beiden Tonleitern die balben und ganzen Tone zusammen, so entstebt dadurch eine 
Nachahmung in der strengen Gegenbewegung; im andern Falle (wo namlich die halben und ganzen Tone nicbt 
zusammentreffen) erhalt man eine Nachahmung in der freien Gegenbewegung. Das Zusammentreffen der halben und 
ganzen Tone findet indessen nur bei solchen entgegenstebenden Tonleitern statt, wo die eine derselben von der 
Oberterze oder Untersexte des Haupttones ausgeht, wesbalb denn auch nur durcb diese Tonleitern Nacbabmungen 
in der strengen Gegenbewegung, durcb alle andern aber nur welche in der freien Gegenbewegung entstehen. Fiir 
Nachahmungen im Einklange oder in der Oktave muss man daber die folgenden zwei Tonleitern einander entgegen 
stellen : 



IP 




woran sicb alsdann erkennen lasst, dass der Ton c durcb c, der Ton d durcb h, und der Ton e durch a beantwortet 
wird, sowie: dass bei denselben die ganzen Tone durcb balbe und die balben Tone durch ganze nachgeahmt werden 
miissen. In welcher Weise sich die Tone bei einer Nachahmung in der Obersekunde, Obernone oder Unterseptime 
einander erwiedern, zeigen die zwei nachsten Tonleitern an. 
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Auch hier stimmen die halben und ganzen Tone ebensowenig uberein als bei den vorhergehenden Tonleitern, 
weshalb auch aus diesen nur Nachahmungen in der freien Gegenbewegung gebildet werden konnen. Dafilr stellen 
sich aber die nun kommenden Tonleitern, durch welche die Nachahmungen in der Oberterze (oder Untersexte) 
hervorgehen, als die eigentliche und alleinige Grundlage der strengen Gegenbewegung dar : 



denn ihre halben und ganzen Tone treffen wie man sieht, genau zusammen, 

Chromatische Intervalle konnen bei den Nachahmungen in der freien Gegenbewegung im Allgemeinen nur als 
Durchgangstone gehraucht werden, (und auch selbst dann nur mit Auswahl) weil sie als Bestandtheile eines Akkordes 
angewandt, meistentheils zu heterogen gegen einander uberstehen; denn bei einer Nachahmung in der Oktave musste 
zum Beispiel cis durch ces und dis durch b beantwortet werden, was demnach die Veranlassung zu unmotivirten 
Modulationen sein wiirde. Bei einer Nachahmung in der strengen Gegenbewegung kann man sich jedoch auch in 
harmonischer Beziehung der folgenden chromatischen Gange bedienen : 
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weil hier der Abstand von einer Tonart zur andern kein so grosser ist. — Aber obschon sich bei den freien 
Nachahmungen in der Gegenbewegung die chromatischen Gange nur theilweise als praktisch erweisen, so konnen 
hingegen einer beabsichtigten Modulation wegen, oder auch um einen ubermassigen Quartensprung zu vermeiden, 
einzelne Tone ohne Bedenken besonders erhoht oder erniedrigt werden, was man in den zwei letzten_ der nun folgenden 
zweistimmigen Beispiele finden wird, in welchen hierauf Bedacht genommen wurde. 



Zweistimmige Nachahmungen in der Gegenbewegung auf verschiedenen Tonstufen. 



Im Einklaoge. 
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In der Obersekunde. 
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In der Oberterze. 
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iNoeh eine Nachahmung in der Oberterze, worin alle in der strengeu Gegenbewegung gebrauclilichen chroma tisehen Intervalle zur Anwendung kommen. 
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In der Oberquarte. 
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In der Oberquinte, 
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In der Obersexte. 
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In der Oberseptime. 
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Bei einer dreistimmigen Nachahmung in der Gregenbewegung steht die zuletzt eintretende Stimrae gewohnlich 
wieder in der geraden Bewegung mit der ersten. Man kann aber auch die zweite Stimme in der geraden und die 
dritte in der Gregenbewezung eintreten lassen. Ich gebe hier jedoch nur ein Beispiel der ersten Art. 

Dreistimmiges Beispiel in der strengen Gegenbewegung. 
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Nun folgt noch ein vierstimmiges Beispiel, in welchem die erste und zweite Stimme von der dritten und vierten 
Stimme in der strengen Gegenbewegung nachgeahmt wird. 

Vierstimmiges Beispiel in der strengen Gegenbewegung. 
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X. 



Voii den Nachahniungen in der Vergrflsserung. 



Wenn eine Stimme einer andern in Noten von doppeltem Werthe nachgebildet wird, so heisst das eine Nach- 
ahmung in der Vergrosserung. Eine solche Nachahmung kann gleichfalls auf verschiedenen Tonstufen in der geraden 
und in der Gegenbewegung zu zwei und mehr Stimmen ausgetibt werden, wiewohl man dieselben gewohnlich nur 
zweistimmig und auch dann nur entweder im Einklange oder in der Oktave antrifft. Die Construction von derartigen 
Nachahmungen ist dieselbe als bei den vorherigen; man entwirft also wieder zuerst ein Motiv, iibertragt es mit 
vergrosserten Noten in die zweite Stimme, und contrapunktirt alsdann mit der ersten Stimme dagegen u. s. w. 

Ich werde nun von jeder Art einige Beispiele geben, wonach der Sehuler seine eigenen Uebungen anzustellen 
hat. Damit jedoch die vergrosserte Stimme der als Muster vorausgehenden in ihrer ausseren Gestalt so ahnlich als 
moglich wird, will ich in alien Beispielen auch zugleich die Taktart derselben verhaltnissmassig vergrossern, obschon 
man sich im praktischen Gebrauehe nicht daran bindet und alle Stimmen nur in einerlei Taktart notirt. 



Zwelstimmige Naclialmmng in der Vergrosserung. 



In der Oktave. 
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In der Unterdecime. 
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In der Unterduodecime. 
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Die in den vorstehenden Beispielen mit einem NB. bezeichnete Note gibt die Stelle an, wie weit in denselben 
die vergrosserte Nachahmung beobachtet wurde. 

Um eine dreistimmige Nachahmung in der Vergrosserung zu machen, lasst man die dritte Stimme in demselben 
Verhaltnisse zur zweiten eintreten, in welchem die zweite Stimme ziy ersten eingetreten ist, und contrapunktirt alsdann 
stets mit den fruher eingetretenen Stimmen gegen die spater eingetretenen. 



Dreistimmige Nacliatimungen in der Vergrosserung 



In der Oktave, 



w 



n u * 



j.— e — 1_ fc_ 



ES3 



EEEEES3 






=?3= 



H, 



tr-f=rii 



ri=fet3=t 



Et^EE 



3=fc 



-R- 



:=!=t 



^f*3£ 



\$ 



=t|e5E«EEeS^B3S3EEE^=Ee3e 



-#-^-h -*-# ^*- 



; a^ 



g^ggjEEJEg^J^EgfeEE ^EEl 



:d^5: 



-!»-»— J 



eSeieIe 



tefcfe 






E^EES 



^ 



z1=ai=^>=^: 



^t= 




iiT— 



3=SI 



* # 



«» 



165 



In der Unteiterze und Unterquarte. 
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Damit in einer solchen Naehahniung die dritte Stimme eine cadenzmassige Fortschreitung erhalt, muss man 
schon bei dem Entwurfe des anfangenden Motivs darauf Riicksieht nehmen, was auch in den vorstehenden und in den 
nachfolgenden vierstimmigen Beispielen geschelien ist ; bei welclien iiberhaupt ganz dasselbe Verfahren stattfindet. 



In der Oktave. 



Yierstimmige Naclialimungen in der Vergrffsserung. 
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In der Untersekunde, Unterterze und Unterquarte. 
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XI. 

Vod den Nachahauingen iu der Verkleiueruog. 

Bei diesen wird die nachahmende Stimme der ihr vorausgehenden in kleineren Notengattungen nachgebildet ? 
was gleichfalls auf verschiedenen Tonstufen von zwei bis zu vier Stimmen geschehen kann ; wiewohl man es meistens 
nur zweistimmig in der Oktave oder ira Einklange zu thun pflegt. Besondere Erlauterungen hiertiber zu geben, finde 
ich jedoch nicht ftir nbthig, indem die Anlage dieser Nachahmungsart ganz die namliche wie bei alien vorhergehenden 
ist, und ich lasse daher von derselben sogleich einige Beispiele folgen, an welchen der Schiiler das vielleicht noch zu 
wissen Begehrende hinlanglich erfahren wird. 



Zweistimniige Nachalimungen in der Verkletneruug. 



In der Oktave. 



=¥= 



^^ 



^=# 



m 



m 



^ 



: ^=? 



i=^=s 



- • T - •- 



167 






Ein etwas ausfuhrlicheres Beispiel in der Oktave. 
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Nun folgt nocli ein Beispiel, in welchem beide Stimmen zugleich schliessen, was nur dann ? wenn die nachahmende 
Stimme in der Terze oder Sexte eintritt, geschehen kann, weil bei einer Nachahmung in der Oktave mit den zwei 
letzten Noten verbotene Oktaven unvermeidlicli sein wtirden. 



In der Obersexte. 
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Bei drei- und vierstimmigen Nachahmungen in der Verkleinerung fallt die zuletzt eintretende Stimme natiirlieh 
nur sehr kurz aus; denn ein Motiv von zwei Allabrevtakten gibt schon bei drei Stimmen nur zwei 2 /4-Takte und bei 
vier Stimmen nur einen 2 /4-Takt, wovon man sich an den zwei folgenden Beispielen uberzeugen kann. 



Dreistimmige Naclialimung in der Verkleinerung* 



In der Oktave. 
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Vierstimmige Nachalimung in der Verkleinerung. 



In der Oktave. 
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xn. 

Von den Nachalimungen in der vergrosserten und verkleinerten Gegenbewegung. 

Sowohl fur die eine wie fiir die andere Art dieser Nachahmungen ist hier eine Erklarung nothig, weil 
beide ganz denselben Regeln als die vorhergehenden Nachahmungen in der Vergrosserung und Verkleinerung unter- 
worfen sind, weshalb ich auch sogleich die nachstehenden Beispiele davon gebe. 



In der Oktave 



Nachahmungen in der vergrosserten Gegenbewegung. 
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In der Unterquinte 
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Nachahmungen in der verkleinerten Gegenbewegung. 



In der Oktave. 
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In der Oberterze. 
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Den Beschluss dieser Nachahmungsarten init vergrdsserten und verkleinerten Notengattungen soil das folgende 
sechsstimmige Beispiel machen, in welchem drei verschiedene Nachahmungen enthalten sind. Der erste Sopran wird 
hier namlich vom Tenore und der zweite Sopran vom Alte in de.r geraden Bewegung, aber auch zugleich der erste 
Sopran vom zweiten, und der Tenor vom Alte in der Gegenbewegung nachgeahmt, wahrend die zwei Basse das 
Hauptmotiv als Nachahmung in der Vergrosserung vortragen. 
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Dieses Beispiel ist wegen den dazu gewahlten Taktarten von besonderem Interesse, weil sich im 6 js- und 
15l /8-Takte nur ein Motiv wie das vorstehende, welches lauter Noten von gleichem Werthe enthalt, fur Nachahmungen 
in der Vergrosserung oder Verkleinerung schickt; dagegen bleibt aber der 3 /s- und 3 /VTakt ( s0 wie iiberhaupt alle 
dreitheiligen Taktarten) ganz davon ausgeschlossen. 



171 



xm. 



Von den durch Pausen unterbrochenen Nachahmungen. 



Wenn bei einer nachahmenden Stimme jedem einzelnen Tone eine Pause vorher geht, so entsteht dadurch eine 
unterbrochene Nachahniung, welche gleichfalls in der geraden und in der G-egenbewegung auf verschiedenen Tonstufen 
ausgefiihrt werden kann. Ich beschranke mich jedoch nur auf die drei folgenden Beispiele, wovon das erste eine 
Nachahmung in der Unteroktave, das zweite eine desgleichen in der Oberquinte und das dritte eine Nachahmung 
in der Gegenbewegung enthalt. 



Unterbrochene Nachahmung in der Unteroktave. 
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In der Oberquinte. 
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In der Gegenbewegung. 
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XIV. 



Yon den Nachahmungen in der ruckgangigen Bewegung. 



Eine riickgangige Nachahmung ist: wenn eine Stimme von einer andern riickwarts, das heisst von ihrer letzten 
zur ersten Note nachgeahmt wirdj was sowohl in der geraden als in der Gegenbewegung geschehen kann. Um eine 
solche zu machen, wahlt man eine einfache Melodie von zwei oder vier Takten, ubertragt dieselbe riickwarts (also mit 
der letzten Note anfangend) in eine andere Stimme und setzt alsdann die erste Stimme den Regeln des zweistimmigen 
Satzes gemass bis zum Schlusse fort. Dabei hat man aber schon gleich im Entwurfe darauf Bedacht zu nehmen, dass 
der erste Takt durch seine Versetzung in die riickgangige Bewegung (wo er zum letzten Takte wird) eine gute 
Schlussform gewahrt. Auch muss man in einer zu diesem Zwecke bestimmten Melodie solche Figurationen vermeiden, 
die riickwarts gelesen eine gefiihlswidrige Metrik zu Gehor bringen, wozu besonders punktirte Noten eine Veranlassung 
geben, und man thut daher wohl, in der anfangenden Stimme bis zu dem Eintritte der in die riickgangige Bewegung 
versetzten keine Verlangerungspunkte anzuwenden. 

Das erste von den zwei folgenden Beispielen enthalt eine Nachahmung in der ruckgangigen geraden Bewegung 
und das zweite eine desgleichen in der ruckgangigen Gegenbewegung. 



Naclialimung in der ruckgangigen geraden Bewegung. 




JVacliahmung in der ruckgangigen Gegenbewegung. 
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Um sich zu liberzeugen ob ein Thema richtig in die riickgangige Gegenbewegung versetzt ist , darf man nur 
das Blatt umkehren, wo alsdann die versetzte Stimme ganz dieselbe Melodie enthalten muss, wie die zuerst eingetretene 
Musterstimme. 

Derartige Nachahmungen konnen aueh auf solche Weise construirt werden, dass man einen jeden Takt fur sich 
allein in der rtickgangigen geraden oder riickgangigen Gegenbewegung imitirt, wovon ich ebenfalls noch zwei Beispiele 
hersetzen will. 



Ein Beispiel, wo jeder Takt besonders in der riickgangigen Bewegung nachgeahmt wird. 
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Ein Beispiel. wo jeder Takt besonders in der riickgangigen Gegenbewegung uachgeabmt wird. 
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XV. 



Yon den Nachahmungen auf andern Takttheilen. 



Bei alien bis jetzt vorgekommenen Nachahmungen war der Eintritt der zweiten Stimme wenigstens einen halben 
Takt von der zuerst eingetretenen entfernt; man lasst aber auch manchmal die nachahmende Stimme schon im zweiten 
Takttheile eintreten, wahrend die anfangende Stimme im ersten eingetreten ist, wodurch beide Stimmen eine verschiedene 
Accentuation erhalten. Von dieser Art sind die vier folgenden Beispiele: 
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In der Oberquinte. 
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In der Oberterze. 
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"Wie diese in engster Weise gebildeten Nachahmungen, wo die zweite Stimme der ersten so zu sagen auf dem 
Fusse folgt, zu mancherlei musikalischen Neckereien beniitzt werden konnen, soil das nun kommende vierte Beispiel 
beweisen, welches man als den ersten Theil eines Scherzo nehmen kann. 
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Die Nachahmungen gehoren unzweifelhaft mit zu den vorzliglichsten Kunstmitteln, welche das Interesse an einer 
Composition zu steigern vermogen, denn sie fordern den Fluss und inneren Zusammenhang derselben, und tragen 
ausserdem auch noch sehr zur thematischen Entwickelung ihrer Hauptmotive bei ; wovon uns viele Meisterwerke 
Zeugniss ablegen. 



Wenn nun auch nicht zu leugnen ist, dass sich fur einige der hier vorgekommenen Nachahmungsarten nur 
ausserst selten eine passende Gelegenheit zur Anwendung in einer Composition darbietet, so ist damit keineswegs auch 
zugleich gesagt, dass sie sich in einer solchen ganz unpraktisch erweisen; denn dem durchbildeten schaffenden Klinstler 
bleibt es stets vorbehalten, eine jede contrapunktische Combination, sobald dieselbe seinem Zwecke entspricht, zu 
beniitzen und zu verwerthen. 
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Ich habe nun den Schiiler noch auf eine besondere, ebenfalls sehr vortheilhafte Uebung in der imitatorischen 
Schreibart aufmerksam zu macben ; welche darin besteht: dass man zu einem eigens dazu bestimmten Basse ver- 
schiedenerlei Nachahmungen zu setzen sucht. In dieser Absicht "werde ich die auf- und abwartsgehende Tonleiter als 
bleibende Grundstimme wahlen, und darauf mehrere zwei- und dreistimmige Nachahmungen bilden; zum Beispiel: 



Zweistimmige Nacliahmimgen mit einer Tonleiter als Grimdhass. 
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4. 
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Eines regelmassigen Abscblusses wegen wird es nicht immer moglich, die nachahmende Stimme der vorher- 
gehenden bis zur letzten Note ahnlicb zu macheiij und man braucht deshalb die Nachabmung anch nur so lange 
fortzusetzen, als es in Bezug anf den Schluss gescbeben kann. Nun folgen nocb secbs 



Dreistimmige Nachalimungen mit einer Tonleiter als Grundbass. 
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2. 
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6. 
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Von deni figurirten Chorale. 



Die Figuration eines Chorales erstreckt sich nicht sowolil auf die Veranderung seiner Melodie, als vielmehr auf 
die denselben in melismatischer Weise begleitenden Stimmen. 

Eine derartige Arbeit gehort unstreitig mit zu den verdienstliclisten welche die Kunst darbietet, weshalb auch 
die bemhmtesten Manner der alteren und neueren Zeit ihr Wis sen und Konnen daran zu bethatigen suchten. 

In formeller Hinsicht kann ein Choral auf dreierlei Arten bearbeitet werden. Die erste und einfachste Art ist 
diejenige, wo die an der Figuration theilnehmenden Stimmen nur in Gemeinschaft mit dem Chorale eintreten und auch 
mit demselben schliessen; so dass dieser gleichsam den Cantus firmus bildet, nach welchem sich die anderen Stimmen 
richten miissen. 

Von grosserer Bedeutung in BetrefF der Form ist die zweite Art, in welcher man den- Choral durch ein Vorspiel 
einleitet, alsdann die einzelnen Strophen desselben durch Zwischenspiele von einander absondert und auf die letzte Strophe 
ein kurzes Nachspiel folgen lasst. 

In dieser Form tritt also der Choral nicht so selbststandig auf als in der vorhergehenden ; dafiir erhalten aber 
die andern Stimmen desto mehr Geltung, indem sich diese nun freier bewegen und in einer mannigfacheren Figuration 
hervortreten konnen. 

Die dritte Art einen Choral zu bearbeiten besteht in der Disposition eines Doppelchores zu zweimal vier Stimmen, 
wovon der eine Chor den figurirten Choral vortragt ; indess der andere nach Beendigung einer jeden Strophe (oder 
auch schon friiher) mit einem Zwischenspiele einfallt, und auf diese Weise einen Gegensatz zum ersten Chore bildet. 

Sowohl bei der ersten als bei der zweiten Art dieser hier angegebenen figurirten Choralformen kann die Choral- 
melodie in jeder der vier Singstimmen liegen; doch eignet sich dieselbe am wenigsten fin* den Bass. 

Ich werde nun verschiedene Beispiele von figurirten Chorale hersetzen, bei deren Bearbeitung zugleich auf 
die freie Schreibart Bedacht genommen ist, was der Schiiler bei seinen Uebungen ebenfalls nicht versaumen darf ? wenn 
er sich darin die nothige Routine verschaffen will. 
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Dreistimmige iiprirte Chorale der ersten Art. 

Das erste worauf man bei der Bearbeitung eines Chorales iiberhaupt zu sehen hat, ist seine harmonische Con- 
struction, und um dieser schon im voraus gewiss zu sein, thut man wohl, den Choral zuvor in lauter Noten von 
gleichem Werthe zu entwerfen und hernach bald diese und bald jene von den Begleitungsstimmen mit Figurationen 
auszuschmucken, ohne jedoch die zu Anfang festgestellte Harmonie wesentlich zu verandern. Dieses Verfahren muss 
man so lange beibehalten, bis man sich sicher genug fiihlt, die Stimmen frei nach seinem Willen correct und fliessend 
fiihren zu konnen. 

Die nachstehenden Beispiele sind in dieser Weise construirt. 
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Choral: Jesu meine Zuversicht 
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II. 



Choral : Meinen Jesum lass' ich nicht — 
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Vierstimmige Chorale dieser Art. 



1. 



Choral: Herr ich habe missgehandelt — 
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Sollen jedoch bei einer solchen Figuration die Stimmen in nachahmender Weise eintreten, dann wahlt man hierzu 
am zweckmassigsten ein kurzes Motiv, sucht dasselbe in jeder Stimme mit dem Chorale in Verbindung zu bringen, und 
arbeitet hernach eine Stimme nacb der andern aus; znm Beispiel: 



II. 



Choral: Vom Himmel hoeh da komm ich her — 
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Figurirte Chorale der zwelten Art. 



In dieser wird also der Choral durch ein Vorspiel eingeleitet, seine mittleren Strophen durch Zwischenspiele 

abgesondert, und alsdann der letzten Strophe ein Nachspiel beigefugt, wobei man sicb zuvor das Nachstehende zu 

merken hat. 

23* 



182 

Das Vorspiel kann in freier Figuration oder auch in nachahmender Weise geschehen; auch kann das dazu 
gewahlte Motiv auf die erste Strophe der Choralmelodie Bezug haben oder ein ganz selbststandiges sein, was naturlich 
Qiir von der Intension des Componisten abhangt. 

Weder das Vorspiel noch die Zwischenspiele sollen unverhaltnissmassig lange sein, doch kommt es dabei auf 
einen Takt mehr oder weniger nicht an. Manchmal verzogert man auch den Eintritt des Chorals absichtlich, um das 
Verlangen darnach mehr anzuregen. 

Bei keinem Einschnitte darf ein formlicher Abschluss mit alien Stiramen zugleich stattfinden ; es ist im Gegentheil 
von guter Wirkung, wenn sich mit der letzten Note einer Strophe zuweilen eine gebundene Dissonanz horen lasst. 

Ich gebe nun zuerst ein dreistimmiges Beispiel dieser Art, alsdann aber auch noch ein solches zu vier und zu 
jfiinf Stimmen. 



Dreistimmiges Beispiel. 



Choral : Herzlich thut mich verlangen — 
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Das Vorspiel von diesem Chorale beginnt mit der ersten Strophe desselben in kleineren Noten durch den Alt, welcher 
vom Basse bis zum siebenten Takte nachgeahmt wird, wo alsdann der Choral eintritt. Ein ahnliches Verfahren findet 
aueh bei dem folgenden vierstimmigen Chorale statt, in welchem aber das anfangende Motiv wahrend des ganzen 
Beispieles festgehalten ist ; was ich bei der leichteren Auffindung wegen jedesmal durch ein Accentzeichen auf dessen 
erster Note angegeben habe. 
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Vierstiminiges Heispiel* 



Choral : Ach Gott und Herr — 
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Das nun kommende (funfstimmige) Beispiel ist fur den Tenor, zwei Violinen ; Viola und Violoncello bestimmt. In 
demselben sind zwei Hauptmotive enthalten, welche sich bis zum Schlusse in mannigfacher Zusammenstellung horen 
lassen. Die drei ersten Takte im Basse zeigen das eine Motiv und der sechste Takt das andere, wobei noch zu 
bemerken ist, dass das zweite Motiv aus einer doppelten Verkleinerung der ersten Strophe des mit dem neunten Takte 
im Tenor eintretenden Chorales besteht. 
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F'iinfstimmiffes Beispiel. 
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Figurirte Chorale der dritten Art. 



Wie ich schon fruher erklart habe entstehen diese durch den Gebrauch von Doppelchoren. 

Wenn namlich an der Bearbeitung eines Chorales zwei Chore Theil nehmen, so tragt der eine Chor nur den 
Choral (und zwar: entweder nur in gleichen Noten oder figurirt) vor ; wahrend der andere Chor mit der letzten Note 
einer jeden Strophe des Chorales, oder auch schon fruher einfallt, und auf diese Weise einen Gegensatz zum ersten 
Chore bildet. 

Da indessen ein Doppelcnor nur durch zwei verschiedene Texte bedingt sein kann, so werde ich hier em 
ausfuhrliches Beispiel dieser Art geben, in welchem der erste Chor den Choral mit moglichst einfacher Figuration 
vortragt, damit er gegen den zweiten Chor ; der eine lebhaftere Stiramenfiihrung enthalt ; gehorig contrastirt. 



WeilmacMschoral in der Form eines Doppekliores. 



Erster Chor. 
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Fiirch-tet 
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nicht des 
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Klar - - - heit, 
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Zweiter Chor. 
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Wahr 
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So that mit 
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Herr der 



Christ. 
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|£ 



EtEE?EEtEE?ElEEt 



±z 



_ # _i_ 



=f=f~ t=E 



-P 



EtE 



schaft 




die Weihnachts - bot 



schaft kund die Weihnachts - bot 



schaft 



kund 



bot 



fiSJEEiESi 



-t-m- 



'F-F-*— * — *- 

LJ 1 1 1 



_r ^iEEZEi=EE 

-I 1 1 P- 



Et = P 



EtE 



-0—1'- 



-y*- 



4-=jz 



schaft kund die Weihnachts - bot - - - schaft kund 
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Indem ich nun somit die Lehre von den figurirten Choralen (und audi die des einfachen Contrapunktes) 
beschliesse, rathe ich dem Schiiler angelegentlichst, nicht zu versaumen, die hierauf beziiglichen Werke der alteren 
Meister eifrig zu studiren, unter welchen ihm besonders die Oratorien, Motetten und Orgelcompositionen von J. S. Bach 
xeichlichen Stoff zum Nachdenken iiber die Mannigfaltigkeit der Formen in dieser Musikgattung darbieten werden. 



>^^e<xe^g^K?<^ 



Berichtigungen. 



Seite 1, Zeile 14 von unten lies 1706 anstatt 1796. 

„ 4, System 5 von oben Takt 2 lies a anstatt f. 

„ 11, System 1 v. o. Takt 1 lies e f d e anstatt e f d f, 

„ 27, Zeile 3 v. o. lies stufenweise anstatt Stufenweise. 

„ 31, System 3 v. o. Takt 6 lies g anstatt c. 

„ 33, System 2 v. u. Takt 6 gehort die Zahl 5 unter a anstatt unter g. 

„ 41, fehlt an den Beispielen das Taktzeichen, namlieh : 3 /2. 

„ 48, System 4, 5 und 6 v. o. fehlt der Sopran-, Alt- und Basssehlussel. 

fl 49, System 4 v. o. Takt 6 lies 3 anstatt 8. 

„ 51, System 5 v. o. lies c anstatt e, und System 10 Takt 4 lies g anstatt e. 

„ 55, System 6 v. o. lies den Basssehlussel anstatt den Altschliissel und 

System 10 den Sopranschliissel anstatt den Altschliissel. 

„ 59, System 8 v. o. fehlt die Anmerkung des Cantus firmus. 

„ 02, lies C-moll anstatt E-nioll und C-dur anstatt g-dur. 

„ 08, lies: Mit dem Cantus firmus im Basse anstatt iru Tenore. 

„ 69; Zeile 1 lies C-dur anstatt g-dur. 

„ 70, System 3 v. u. Takt 7 fehlt die Anmerkung des Cantus firmus. 

„ 71, System 1 v. o. fehlt die Anmerkung des Cantus firmus. 

„ 73, System G v. o. Takt 6 lies h anstatt eis. 

„ 80, lies C-dur anstatt D-dur. 

„ 1 78, vZeilc 3 v. u. lies Choralen anstatt Chorale. 



